
L'Acad�mia 1750 i l'ambig�itat

La formaci� va actuar al Festival de Torroella

L«Acad�mia 1750 va actuar dijous al Festival de

Torroella.

Dijous passat, el 36� Festival de Torroella de Montgr� va acollir

l'actuaci� de l'Acad�mia 1750, una orquestra creada el 2006 amb el

nom de La Principessa Filosofa i dirigida per Massimo Spadano. El

concer t va incloure peces de Haydn, Mozar t i Schuber t, amb

Giuliano Carmingola com a viol� solista.
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L'actuaci� es va constituir de la Simfonia n. 49 en Fa menor, Hob.

I:49 i el Concer t per a viol� i orquestra n�m. 1 en Do major, Hob. VIIa:1 de Franz Joseph Haydn; el Concer t per a

viol� i orquestra n�m. 1 en Si bemoll major, K. 207 de Wolfgang Amadeus Mozar t; i la Simfonia n�m. 5 en Si

bemoll major, D. 485 de Franz Schuber t. Giuliano Carmignola en va ser el viol� solista.

L'execuci� de l'Acad�mia 1750 va fer palesa la necessitat de la cr�tica ar t�stica d'esdevenir (m�s) anal�tica, at�s

que entre el p�blic, hom hi podia sentir judicis absolutament oposats i absolutament injustif icats. Una gran par t

de la cr�tica, a m�s, sol adoptar una actitud similar. Cal, doncs, un tractament del llenguatge m�s cur�s per

descriure no solament l'actuaci� de l'Acad�mia, sin� qualsevol manifestaci� ar t�stica.

En la confer�ncia sobre �tica de 1929, Wittgenstein ja va explicar que els enunciats que empr�n la bondat en un

sentit absolut no tenen sentit -i la justif icaci� tamb� abra�a els enunciats sobre est�tica. Quan hom diu que "tal

instrumentista �s bo o que m'ha agradat", simplement expressa que l'instrumentista ha satisfet un requisit

preestabler t per l'oient com pot ser l'execuci� mancada d'errors.

Si el requisit per jutjar una interpretaci� �s la f idelitat a la par titura, aleshores l'actuaci� de l'Acad�mia 1750 va

ser for�a bona. Un dels objectius fundacionals de l'orquestra �s la interpretaci� seguint criteris hist�rics i

aquesta fou acurada -no van caure a la temptaci� de tergiversar l'orquestra que Schuber t volia. Si el requisit �s

l'execuci� de passatges dif�cils amb cer ta habilitat, aleshores Giuliano Carmignola va tocar de manera brillant tot

demostrant que t� una gamma molt �mplia de registres. Si el requisit �s l'equilibri sonor entre les par ts,

aleshores van fer aig�es en alguns moments: al trio del minuet de la simfonia de Haydn, el vent metall hi t� una

l�nia aguda destacada que amb prou feines es va sentir; al primer moviment de Schuber t, la f lauta, que hi

colálabora amb els violins per formar el tot mel�dic, tamb� va costar d'apreciar-la. Tanmateix, al segon moviment

del concer t de Haydn, cadasc� sabia el paper que hi havia de fer i, per tant, es va aconseguir un bon equilibri

entre el di�leg del viol� i el clavic�mbal, d'una banda, i l'acompanyament homof�nic stacatto de la corda, de

l'altra.

Comptat i debatut, l'ambig�itat de l'Acad�mia 1750 es va esdevenir de resultes del xoc entre l'aparen�a genu�na i

hist�rica, i les mancances en l'equilibri sonor, que �s la tasca m�s impor tant que per toca al director d'orquestra.
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