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El Dr. Forns, distingit professor de Me-
dicina que viu habitualment a Madrid, és 
un artista en tot el sentit de la paraula. 

Home de ciència, erudit, t reballador in-
cansable, no s 'ha limitat a adreçar els 
seus es forços solament pel camp de la 
ciència del curar, sinó que obeïnt als seus 
més íntims sentiments artístics, ha treba-
llat ha inquirit i ha dominat el metier de 
la pintura com pocs professionals ho han 
aconseguit . 

La magnífica exposició 
que dels quadres d 'En Rafel 
Forns ha fet la S o d e t a t de 
Concer ts—malgrat la seva 
instal·lació raquítica i ina-
dequada ,—és sens dubte la 
més important de les expo-
sicions efectuades aquí Fi-
gueres . I és amb fonda re-
cança que devem remarcar 
el que la premsa de la ciutat 
no hagi fet el degut honor a 
la manifestació artística que 
avui plau-nos comentar . 

Entre les 44 obres expo-
sades s'hi testimonien èpo-
ques diferentes de produc-
ció, i a més de la diferència 
de temps, s'hi mostra t ambé 
l 'esperit inquiet i f re turós . 
de coneixença de procedi-
ments del seu autor, com 
si cerqués l'escola on s'hi 
encaixés millor el seu tem-
perament artístic. 

Nosaltres eris atrevim a 
afirmar que En Forns ha 
trobat l 'escola, on mostra ja 
un mestra tge que molts professionals en-
vejarien. En Rafel Forns és un mestre 
impresionista de pura escola f rancesa , 
enamorat de la llum i, per tant, de la dis-
sociació de les tonalitats. Posseïdor d 'una 
visió subtil i admirablement afinada, venç 

les dificultats ex t remes del procediment 
i converteix els seus apunts, els quadres, 
en poemes de llum viventa, recerques 
d 'harmonies, arribant a aquell art especial 
del qual digué Manclair, que tot essent 
plenament pictòric s 'acosia tant a la músi-
ca com s'a'Iunya de la literatura o de la 
psicologia. Per això, com la majoria 
dels impresionistes. En Forns conrea amb 
pr t ferència el paisatge per convenir mi-
llor a la seva tècnica. 

Segòvia. —La Catedral vista des de la Plaça Alfons XIII. 
D'En Rafel Forns 

Dels seus constants viatges per Es-
panya i França en són fruit els quadres 
exposats que nosaltres agruparíem en 
dues seccions, no sols per correspondre 
a un ordre cronològic sinó per diferència 
d'istil. 

Els vint primers del catàleg acusen una 
pintura de fórmules prudents, quelcom tí-
mides, de grisors a voltes espesses i molt 
sovint artificials; els restants perteneixen 
francament al més sincer i reixit impresio-
nisme. D'aquests recordem eis números 
21, 22 i 33, jardins daurats banyats de sol 
autumnal, vores del Manzanares (el 
n.° 27) de grisos lluminosos, pintura su-
cosa i admirable que fa de l 'apunt, obra 
d'art difinitiva. Sol de invierno n.° 25 té 
t rossos d'una gran magnificència de cad-
mis. 

Els que porten els números 28 i 31 Sa-
lida del Dios grande, Mercado de Sego-

Sant Antoni. Àvila. 
D'En 

via en els quals En Forns s 'ha lluït 
agrupant multituds, collint amb justesa 
llurs actituds i reproduint el titil 'lejar del 
formigueig humà sota el sol lluminós de 
la meseta. La terra assolellada d'Àvila 
(35) San Antonio (34) bell i reixit speci-

men de neo-impresionisme expressat amb 
vivor i gràcia admirables. La huerta del 
Chacoli atrevidíssima gamma de verds i 
vermells i La Ria de Bilbao (38) molt jus-
ta de tècnica i d 'ambient. 

Seria interminable l 'esmentar tot ço 
que captivà la nostra atenció en l 'exposi-
ció Forns, però si que no volem oblidar el 
quadre Bilbao vista descle Begoiia que 
és una harmonia inefable de suavi ta ts 
acolorides i encisadores. 

Tenim consciència dels oblits que for-
çosament estem perpetrant, però ens 
al largar 'a massa aquestes notes, que es-
crivim per a regraciar al Dr. Forns la 

seva gentilesa d 'haver ex-
posat en aquesta nostra 
petita i volguda ciutat d'on 
radiquen alguns dels seus 
avant passats . 

Resumirem: les caracte-
rístiques de l'art d 'En Forns 
són l 'amor a la llum i la des-
tresa o agilitat. Aquest ho-
me és al nostre entendre 
l 'artista ideal que fa art per 
la delícia o necessitat ínti-
ma de fer-lo, sense claudi-
cacions ni concessions, i 
que, essent posseïdor de la 
tècnica pictòrica, torna obra 
el pensament de Caylus: 
«si bé l'agilitat del pinzell 
no és pas una de les parts 
essencials de la pintura, 
n'és al menys una de les 
més agradables 1 que en 
ret seductores les opera-
cions». 

En Rafel Forns, que ac-
tualment es troba a Cada-
qués després d 'haver passat 
uns dies a Figueres, aprofi-

ta l 'istiuada pera produir noves i belles 
obres. Nosaltres agrairem a ('il·lustre 
pintor que en vu lguf fe r admirar les primí-
cies de les seves futures produccions al 
públic figuerenc. 

J . P U I G PUJADAS 

Rafel Forns 

Futurisme arquitectònic! 
Un arquitecte italià, Antoni Sant 'Elia 

és l 'autor d'un manifest que a continuació 
reproduïm i que sembla la última paraula 
del modernisme. Cal confessar que és 
convenient de tant en tant conèixer i 
sentir la veu dels més exaltats; hi ha en 
el fons de les seves queixes, - moltes 
vegades ,—ver i ta t s amargues , que són 
profitoses ensenyances que cal recollir. 

Diu el futurista Sant 'El ia: 
Jo desprecio i combato: l . e r Tota la 

seudo arquitectura de vanguardia , austría-
ca, hongaresa i americana. 2 . 0 0 Tota la 
arquitectura clàssica, solemne, hieràtica, 
escenogràfica, decorativa, monumental, 

encantadora i agradable . 3 c r L'embalsa-
ment, la reconstrucció i reproducció de 
monuments i palaus antics. 4 . K r l Les línies 
verticals i horitzontals, les formes cúbiques 
i piramidals, de si estàt iques, g reus opri-
mentes i absolutament fóra de la novíssima 
realitat. 

J o proclamo,—continua: 
l . ^ Q u e l 'arquitectura futurista és la 

arquitectura del càlcul, de l'audàcia teme-
rària i de la simplicitat; l 'arquitectura del 
ciment armat, del ferro, del cristall, del 
cartró, de la fibra tèxtil i de tots els subs-
titutius de la fusta, de la pedra i del maó, 
que permeten obtindré el màxim d'elasti-
citat i l leugeresa. 2.°" Que l 'arquitectura 
futurista no és una àrida combinació pràc-
tica i utilitària, sinó que permaneix essent 

art, això és, síntesi i expressió. 3 . c r Que 
les línies obliqües i les eliptiques són 
dinàmiques i per sa mateixa naturalesa 
posseeixen una potència emotiva, mil vol-
tes superior a la de les linies verticals i 
horitzontals, i que no pot existir una 
arquitectura dinàmicament integrada fora 
d'ella. 4 . a n Que la decoració, com qualse-
vulga sobreposat de l 'arquitectura, és un 
absurde i que sols de l'ús del material cru, 
violentment colorejat, depèn la valor de 
l 'arquitectura futurista. 5 . , u Que la inspi-
ració hom ha que buscar-la en el novíssim 
món mecànic. 6 / Que l 'arquitectura, com 
art de disposar les formes dels edificis, 
segons criteris preestablerts, ha acabat . 
7 / Que l'arquitectura és l 'esforç d'harmo-
nitzar amb llibertat i gran audàcia, l'am-

bient de l 'home. 8 / Que d'una arquitec-
tura així entesa no pot néixer cap hàbit 
plàstic i linial, perquè els seus caràcters 
són la caducitat i transitorietat . Les cases 
duraran menys que nosaltres i cada gene -
ració fabricarà la seva ciutat. . .» 

Convinguem, que totes aques tes afir-
macions, tal vegada , no són tant futuris-
tes, com es proposa Sant 'El ia; el" seu 
revolucionarisme té en certs moments , 
una savor de revolucionarisme clàssic. Hi 
ha principis que sempre han sigut futuris-
tes; són ,els homes que els apliquen e ls 
que els converteixen en despreciable clas-
sicisme. 

R. G . C . 
• • • • 



2 FULLA ARTÍSTICA d'Alt Empordà 

De l'ensenyament del 
dibuix en els oficis d art 

De les facultats crítiques 
Els oficis d 'art alhora que l'habilitat, 

manual i coneixement tècnics, exigeixen 
un gran desenrotl lament de les facultats 
crítiques i de judici. Per això els produc-
tes d 'art són entre les coses més preades 
del món. En l 'organització de les escoles 
complementàr ies cal ass ignar el conreu i 
desvet l lament d 'aquelles facultats a les 
classes de dibuix i pràctiques d 'obrador , 
quan siguin possibles. 

Dos camins diversos han estat propo-
sats per a l 'ensenyament de l 'art: un 
d'ells, dit acadèmic, procedeix per via 
analítica i és el que han seguit fins fa poc 
les escoles d'art d 'arreu. En front d 'aques t 
es presenta , d 'algun temps en aques ta 
banda, un altre camí, anomenat sintètic, 
per contraposició a aquell. 

Tractem d'analitzar l 'essència d'un i 
altre. 

El mètode acadèmic 
El principi fonamental del mètode aca-

dèmic d ' ensenyar l'art podria concretar-se 
en una sola f rase : primerament cal apen-
dre a dibuixar, és a dir, a obtenir una 
acurada reprensió dels cossos. En aquest 
mètode el dibuix decoratiu és deixat en 
segon terme. 

Els principis de bellesa són en el mèto-
de acadèmic basats en un anàlisi, adés 
de la natura, adés dels estils històrics. El 
dibuix esdevé un estudi de la natura, així 
com la creació de l 'obra específica d'art 
esdevé una conseqüència de l'estudi dels 
diversos estils. L'art històric i la natura 
han de formar l 'alumne en un treball que 
no tendeix a l 'expressió de la seva perso-
nalitat. En el projecte de noves formes 
cal atenir-se a estils determinats, dintre 
sempre dels cànons de cada un d'ells. 

L 'alumne en aques t mètode ve a adop-
tar una situació pass iva; de l'estudi pa-
cient de la natura o de l'art històric ja n'hi 
pervindrà una apreciació de ço que és 
bell i sat isfà les exigències art ís t iques de 
l 'esperit humà, i que ell utilitzarà en les 
seves creacions basades en l 'ordenació 
vers una finalitat, ja dels fets observats 
en la natura, ja dels fets d 'ar t d 'èpoques 
precedents . 

La còpia d'estampa 
Havem dit que el mètode acadèmic era 

essencialment analític. Els seus exercicis 
preferi ts són, en un principi la còpia de 
es tampa, l'exercici fonamental , el qual 
exercici aporta poc profit d 'educació espi-
ritual no permetent a l 'alumne la lliure 
manera d 'expressar-se segons sa manera 
d 'ésser , reduïda la seva tasca a un pur 
mecanisme de reproducció de línies i o m -
bres . Els resultats de saber curar la pul-
critud i precissió del t raç no poden excu-
sar el temps que d'ordinari es perd en 
aques t exercici, ja que poden assolir-se 
alhora que altres qualitats en la reproduc-
ció directa del natural. 

El mètode sintètic 
En front d 'aquest procés d 'ensenya-

ment, s 'aixeca el que hem dit sintètic. 
Considerada la missió de l 'educació ar-

tística com el desenrotl lament d 'una fa-
cultat, fàcilment s 'observa que el mètode 
acadèmic no pot tenir en aques t sentit 
l 'eficiència necessària. 

Comparant les diverses manifestacions 
de les arts de l 'espai poden distingir-se 
algunes idees com a fonamentals en totes 
elles. L'anàlisi d 'aquestes idees ens sug-
gerirà la teoria en què cal basar el mètode 
d 'ensenyament artístic. 

Coneguts els elements i primers princi-
pis de l 'obra bella, cal començar amb ells 
un esforç de f,çreació, encara que sigui 
solament una harmonia entre poques rat-
lles o pun t s . 4 d'aquest esforç es pot anar 
procedint en gf^ons successius fins a les 
més complicades obres d'art. D'aquesta 
manera la situació de l 'alumne és essen-
cialment activa, tot just l 'anà'isi en el 
qual és guiat pel professor li ha donat uns 
elements amb què començar a enginyar-

se, i procedint per aquest camí poden 
anar incorporant-se a aquest esforç així 
l 'habilitat manual com l'estudi de la natu-
ra i el coneixement històric de l'art, però 
sempre considerada l'habilitat de dibuixar 
com un 'mi t jà d 'express ió i no una finalitat 
en si, i les obres d 'a r t històric no com a 
models sinó com a exemples . 

(Del llibre «Institucions d'ensenyament tècnic» 
publicat per la Comissió de Cultura.; Ajuntament 
de Barcelona.) 

Biblioteca Popular de Figueres 

Í , 
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Vista perspectiva 

Reproduïm la vista perspectiva de la Biblioteca Popular que la 
Mancomunitat de Catalunya construirà a Figueres, Vemplaçament de la 
qual serà el de la presó vella en el carrer Ample. 

El cost de Vedifici es/à pressupostat en 43.000 pessetes, al qual im-
port cal afegir el de mobiliari i llibres. Demés, la Mancomunitat paga 
del seu pressupost la bibliotecària i una auxiliar. 

L'edifici Biblioteca consta d'una sala de lectura, capaç per a 25 
llegidors, una sala destinada a conferències, i dependències per a la bi-
bliotecària. Les dimensions totals de íedifici són 17'50 per 13'00 
metres. 

L'autor del projecte que aquí reproduïm, és el distingit arquitecte de 
la Mancomunitat En Lluis Planas, qui amb el projecte de Figueres ha 
demostrat una vegada més les seves qualitats d artista i ha sabut donar 
a l'edifici el caire que li era precís per a que estès en harmonia amb el 
seu emplaçament. 

Hi ha el propòsit de què les obres comencin en el mes de Novembre. 

Eclecticisme de lo Bellesa 
Si el veritable crític d 'art no fos eclèc-

tic per naturalesa i no es tès dotat de la 
noble i majestuosa imparcialitat que els 
seus interessants arguments requereixen 
davant to tes les escoles, l 'exemple de la 
Bellesa seria prou per dar-li aquesta qua-
litat digna d 'enveja . 

Ser ia àdhuc amagar una de les veri ta ts , 
filla de l 'esperiència, no fer constar 
aques ta propietat de la Bellesa que con-
sisteix en no admetre preferències entre 
les escoles que la conreen, malgrat de la 
diversitat de les que existeixen i han 
existit . 

A la Bellesa, to tes les escoles li han 
estat pàtria i ningú l'ha vista deixar de 
ballar al Cas ino de dalt pel que dirien els 
del Cas ino de baix, mentre els Casinos 
s 'han fet la competència, han combatut 
ells amb ells, s 'han segat l 'herba sota els 
peus, s 'han bescantant i s 'ho han dit tot 
ve i en t - s e els uns retuts i els al tres enlai-
rats, fins que han canviat el papers i les 
coses i les escoles que avui eren posades 
als núvols i por tades en tr iomf, demà han 
estat posades a les potes dels cavalls del 
mateix carro del triomf. 

Al bell mig d 'aquesta terrible batalla 
les balances de la Bellesa no s ' han de-
cantat. mai ni pels uns ni pels altres, 
veient-se tots els combatents afavor i ts per 
la divina essència pesada a terces í a 
quintars en tan enlai rades balances. 

Bon gus t i mal gust , fortalesa i defallia, 
g randesa i migradesa, proporció i desba-

llestament, ordre i revolució, i llum i te-
nebres , han anat passan t , passant i potser 
passaran per davant els homes sense es-
pantar la Bellesa, que ha estat sempre de 
i'últim que li parla . 

Si els crítics d 'art per jutjar un obra no 
tenim més nord ni guia que la medició de 
la quantitat en que aques ta divina qualitat 
hi radica i s'hi arrela, no podem trobar un 
exemple més digne d'imitació que la 
pròpia essència dels nostres a fanys , la 
qual passant al davant sense por ens se-
nyala ei camí i la carrera . 

Crítics som i crítics serem, mentre la 
naturalesa ens ho mantingui, però mal-
gra t de ser deixebles de la Bellesa ens 
guardarem prou de voler ser tant com ella, 
perque si tal essència té dret a portar la 
seva imparcialitat fins a les últimes con-
seqüències, nosaltres com a homes , estem 
obligats a residir en el món de les escoles 
i dir quines són les millors i quines són 
les pi t jors , deixant sempre de banda la 
major o menor quantitat de Bellesa que 
hagin assolit o assoleixin. 

Estem convençuts , que entre les esco-
les hi ha de tot com en tot bo i dolent; les 
unes són més adorables que les altres i, 
dades les tendències del cor humà, hi ha 
escoles que tenen més disposició que al-
t res per sat isfer-les. Però no podem asse-
gurar mai que tal escola, pel sol fet de ser 
tal, assoleixi necessàriament major quan-
titat de la divina essència que les seves 
companyes o enemigues . 

Trobar un criteri que permeti establir i 
demostrar la superioritat d 'una escola da-
munt d 'una altra té sempre el valor d'un 

criteri secundari qne no atany per r è s al 
primari, fonamentat en él judici que e s t a -
bleix el valor essencial d'una obra p r e -
cisament per la seva essència . 

L'experiència demostra que els princi-
pis estètics secundaris no poden ser 
sumats al principi essencial, p e r q u è 
aquests i ells són quantitats hete teo-
gènies . 

Trobada i demostrada la superiori tat 
d 'una escola i conquerits tots els h o m e s a 
les seves lleis i preceptes , mancaria con-
querir la bellesa que, enamorada de t e n -
dències més poc adequades al cor h u m à , 
a l 'hora menys pensada fugiria de l ' es -
cola sense deixar ni rastre . 

Jo podria assegurar sense ga i re p o r 
d 'equivocar-me, que els preceptes i l e s 
lleis ensenyades a Llotja satisfan mol t 
més les tendencies estèt iques secundàr ies 
de l 'home, que no la escola lliure i f a m o s a 
del sublim Gaudi i el seu gran de ixeb le 
Ju jo l , però és cert i evident que la f l a m a 
divina no crema l'obra dels que van a 
Llotja i en canvi encén i a rbora les o b r e s 
d 'aques ta parella sense parell en l'art q u e 
conreen. 

FRANCESC PUJOLS. 

NOVES 
FÈLIX DURAN 

ha acabat el seu interessant estudi que 
sobre els escultors catalans del període 
gòtic venia publicant en la revista «Es-
tudio». 

BAGARIA, 
el famós caricaturista, es troba a Barcelo-
na per a invitar als artistes catalans a la 
Exposició de Bilbao. 

L ' A C A D É M Í C M. S E N A R T 
en la última sessió de l 'Acadèmia de les 
Inscripcions i Belles Lletres, de París , h a 
manifestat que segons compta ei savi 
missioner M. Henry, que ha arribat d e 
Rússia, les col·leccions científiques i de ls 
museus , inclús les famoses de l 'Ermi ta tge , 
del que havem parlat ja alguna v e g a d a 
des d 'aques tes planes, estan intactes i 
pro tegides per persones intel·ligents. 

EL F A M Ó S «EXPOLIAR1UM» 
del pintor Luna Novicio després de reto-
cat s 'ha instal·lat en una de les dependèn-
cies del Palau de la General i ta t de C a t a -
lunya. 

L E S M U R A L L E S 
de Sa ragossa la reparació de les quals s e 
es tà efectuant han proporcionat nous des-
cobriments de g ran vàlua arqueològica . 

Demés de t robar-se res tes d ' àmfores 
romanes en quanti tat important , s 'ha vin-
gut en coneixement que el nivell de la 
ciutat cesaraugustana era 3 '40 metres m é s 
baix que el nivell de la població actual . 
Amb aques ta dada es projecta deixar al 
descober t la muralla. 

UN M U S E U C U R I Ó S 
s ' instal · larà en el «Crytal Palace>, a S y -
denham. Se rà tot ell dedicat a la guer ra 
que acaba de finir. Cont indrà models d e 
to tes les armes usades en la guerra , d e 
to tes les banderes , de tots els llibres q u e 
a ella es refere ixen, models de tots els 
vaixells que han pres part en els combats . 
Plànols geogràf ics exposant les opera-
cions militars. 1, demés , una sala especiaí 
amb el retrat de tots els herois que han 
s igut condecorats amb la flor de la vic-
tòria. 

A T A R R A G O N A 
han estat t robats els restes del t ea t re 
romà en unes obres properes a l 'emplaça-
ment dels temples de Minerva i Venus. 

FÈLIX D E G O Y O N 
era el pintor predilecte dels reis. L ' any 
1913 pintà l 'arxiduquesa Zi ta , que més 
tard fou emperatr iu d 'Àustr ia . Als t renta 
anys pintà les seves millors obres , una de 
les quals, el seu autore t ra t , e s conserva 
en el Museu de Viena. Pintor favorescu t 
per tota l 'aristocràcia, busca en el seu ar t 
més que la semblança, l 'harmonia de la 
línia, i l 'encant dels colors. 

Fèlix Goyon debutà en les Internacio-nals de Venècia. 

Imp. de J. Trayter, Cervantes 13 , Figueres. 


