
ÒLes imatges tamb� transmeten mem�riaÓ

El I Premi Walter Benjamin d'assaig, impulsat pel Museu de l'Exili de la Jonquera i la C�tedra Benjamin de Girona,

va recon�ixer el treball Usos i abusos de la imatge en l'univers audiovisual de la Shoah, de la investigadora

Marina Vinyes Albes (Barcelona, 1986), que aborda la representaci� del genocidi jueu a trav�s del cinema i les

apropiacions pol�tiques i pedag�giques d'aquest imaginari.

ÒEl cinema no restitueix la realitat: la construeixÓ

ÒDesconf iar del testimoni no impedeix l'empatiaÓ

L'imaginari de la Shoah consolida en cer ta manera el maniqueisme entre bons i dolents del temps de guerra?

S�, efectivament: els aliats se'n serveixen per fer valdre la bondat del seu missatge en contrast amb la maldat

dels perdedors. �s una estrat�gia de legitimitzaci� que canviar� quan els imperatius de la Guerra Freda

substitueixin els de la desnazif icaci�. Els judicis de Nuremberg en s�n un cas paradigm�tic. Per una banda, les

imatges dels camps havien de servir de prova de la barb�rie nazi; per l'altra, se'ls atribu�a un valor pedag�gic,

adoctrinador, per desper tar la consci�ncia dels espectadors. �s el que s'ha anomenat Ôpedagogia de l'horror',

que ha acompanyat durant molt de temps aquests documents. El que impor ta no �s nom�s el contingut de les

imatges i el que poden dir-nos si les llegim adequadament, sin� el seu impacte.

Quin paper juga la morbositat en la representaci� de les v�ctimes?

�s un tema delicat. Una de les persones que millor han sabut pensar aquestes q�estions �s la f il�sofa francesa

Marie-Jos� Mondzain. Sovint la necessitat de proposar un espectacle preval per sobre de l'exactitud. Pensem

per exemple en la gran quantitat de f ilms documentals sobre la Segona Guerra Mundial que se serveixen dels

arxius per ilálustrar un gui� obviant la llegenda de les imatges, com si aquestes fossin intercanviables. S'utilitzen

com a ilálustracions d'un relat constru�t. Aix� mateix, com explica la historiadora Sylvie Lindeperg, es constata

una uniformitzaci� creixent de la hist�ria que es podria def inir, segons ella, per l'est�tica del Ômassa ple' i de la

hipervisibilitat, la immersi� en la imatge i el so, la polvoritzaci� de les duracions i l'anivellament de les

temporalitats. En def initiva, voler-ho mostrar tot i acomodar els arxius a les formes contempor�nies de

l'espectacle. Hi ha un intent de def inir una hist�ria sense f issures ni llacunes, enterament desxifrable, on Òtot es

pot veureÓ; un passat reconstru�t en la plenitud del visible.

I en aquest proc�s de reconstrucci� es potencia una cer ta impud�cia?

�s d'aquest perill que ens adver teix Mondzain quan diu que, en aquest mostrar-ho tot, aquell que en gaudeix

disposa de l'altre, d'all� que veu, sense l�mit i sense prohibici�. �s aix� com la Shoah ha pogut inspirar obres que

erotitzen la viol�ncia i reenvien a la pornograf ia, com ja adver tia Jacques Rivette al seu c�lebre ar ticle ÔDe

l'abjection''. Per a Mondzain, existeix paradoxalment una veritable continu�tat entre aquells que erotitzen la

viol�ncia i aquells que moralitzen sobre la hist�ria i humanitzen la Shoah, ja que tornar hum� l'inhum� no fa m�s

que deixar la veritable inhumanitat fora de camp, donar-li una cara supor table per� no per aix� transformar-la.

Podem pensar en pelál�cules com La llista de Schindler o la s�rie televisiva Holocaust.

La f ixaci� de la Shoah en l'imaginari s'ha sustentat tamb� en la literatura testimonial. Quins escriptors considera

de refer�ncia?



Primo Levi, �s clar, i Rober t Antelme, Jean Am�ry... Hi ha un cas interessant, encara que no el podem anomenar

literatura testimonial, perqu� no ho �s. Es tracta d'una novelála de f icci� en la qual l'autor, Yanik Haenel, par teix

del testimoni escrit i oral de Jean Karski, un enlla� entre la resist�ncia polonesa i el govern exiliat a Londres

durant la guerra, per construir, en la darrera par t de l'obra, un relat de f icci�. Amb aquesta novelála, font d'�mplies

controv�rsies a Fran�a quan va sor tir el 2009, Haenel pret�n situar-se al bell mig del debat sobre la legitimitat

de fer f icci� sobre la Shoah i es planteja, d'una manera original, el futur de la mem�ria del genocidi i la seva

transmissi� despr�s de la mor t dels testimonis. La f icci�, d'aquesta manera, no nom�s �s un exercici leg�tim,

segons l'autor, sin� un element indispensable per assegurar la pres�ncia del passat en el present i mantenir viva

la mem�ria. Sense caure en la defensa a ultran�a de la f icci� com a responsable �nica de la transmissi�, ni

tampoc en el seu �s immoderat i espectacular, Haenel def ineix la seva novelála com una f icci� intu�tiva que

comen�a all� on s'aturen les paraules del testimoni.

Creu que l'experi�ncia del genocidi jueu t� alguna cosa a apor tar a la manera de donar visibilitat als drames

contemporanis?

S�, �s clar, la f ilmograf ia al voltant del genocidi jueu a Europa �s en cer ta manera un referent que ha ajudat a

pensar la representaci� audiovisual d'altres genocidis o actes de barb�rie arreu del m�n. Podem citar la c�lebre

S21 de Rithy Panh, considerada per alguns com l'equivalent de Shoah de Claude Lanzmann en refer�ncia a la

trag�dia de Cambodja. El procediment dels dos directors �s similar: fer emergir els records enterrats a par tir del

despla�ament dels actors (detinguts i assassins) al lloc del crim. Tanmateix, Lanzmann ha erigit la seva postura

creativa i fruct�fera en un principi indiscutible i restrictiu que rebutja la llegibilitat dels arxius i es basa en

exclusiva en el relat dels supervivents. La declaraci� en la qual af irmava que, si exist�s, destruiria

l'enregistrament de la cambra de gas en funcionament �s de sobra coneguda, i ha generat pol�miques sovint

banalitzades i simplif icades per la premsa. Ara b�, cal no confondre la recerca d'estrat�gies per donar visibilitat

als genocidis que passen per la voluntat de no mostrar de manera directa els crims o els seus resultats, amb la

condemna a ultran�a d'aquestes mateixes imatges. Recordem que el mateix Lanzmann introdueix imatges

d'arxiu i de f icci� en el seu darrer f ilm, Le dernier des injustes (2103), despr�s d'haver-les rebutjat

categ�ricament.

Podria ser que la representaci� de la Shoah com a experi�ncia de superaci� hagi estimulat un desig ocult de Ôser

v�ctima'?

Es Tzvetan Todorov qui pronuncia aquestes paraules, que si b� ens xoquen per la seva cruesa, �s impor tant

pensar amb justesa i prud�ncia. El terme testimoni, que els primers anys de la postguerra s'identif icava amb el

d'heroi, ha esdevingut amb el temps sin�nim de v�ctima en el llenguatge com� des dels anys seixanta, coincidint

amb el judici d'Adolf Eichmann el 1961. Simplif icant-ho molt, la f igura de la v�ctima t� la par ticularitat d'agrupar

causes totalment diverses sota una mateixa idea universalitzadora i ser� capa� de diluir les difer�ncies sota la

bandera de la compassi� vers les minories, i els grups m�s desafavorits comen�aran a guanyar protagonisme

medi�tic. Aix� explica que alguns autors es refereixin a l'estatut de v�ctima com una font d'aspiracions abusives.

En el llibre parla, de fet, del nou Ôparadigma victimari'.

La tend�ncia a la muse�tzaci� de la v�ctima la dota d'un poder legitimador que no li �s propi, fomentant una

inhibici� de la colálectivitat davant la possibilitat de construir una explicaci� contrastada dels fets. El testimoni,

avui identif icat quasi del tot amb la v�ctima, forma par t d'un relat i un context que el determinen, d'una

construcci� social m�s vasta. Les experi�ncies que relata Ñi f ins i tot els mots que utilitzaÑ formen par t d'un

bagatge adquirit amb els anys a trav�s de lectures, d'imatges i del simple contacte amb la societat que l'envolta,

la qual, a poc a poc, va transformant i donant forma als seus records, de la mateixa manera com la situaci� de



testimoniatge incideix en les seves declaracions. Mantenir la dist�ncia amb la paraula del testimoni no impedeix,

per�, l'empatia amb les v�ctimes, i encara menys la den�ncia de l'horror del sistema que ha produ�t el genocidi;

ben al contrari, restitueix la dignitat de l'home pensant.

L'espectador pot sentir-se conf�s sobre com fer front a les imatges de l'horror, si pot suposar fer-se c�mplice

d'una banalitzaci�.

La meva intenci� quan vaig comen�ar a escriure l'assaig era entendre en quina mesura les imatges podien

apor tar-nos un coneixement del passat, en aquest cas de la Shoah, i de quina manera el cinema es relaciona

amb els esdeveniments traum�tics del segle XX. Avui podem trobar-nos f�cilment bloquejats davant la dif icultat

d'interpretar hist�ricament les imatges del genocidi. Ja sigui perqu�, com deia Susan Sontag, la seva repetida

exposici� ha acabat per anestesiar la nostra mirada, o perqu� s�n por tadores d'una for ta c�rrega emotiva, o

perqu�, en def initiva, no poden resumir-se sota un sol aspecte visible que les esquematitzi, s�n fugisseres i

insubmises. La meva resposta seria que cal aprendre a interrogar-les, intentar entendre-les com el que s�n, amb

tot el seu poder i les seves contradiccions: pensar-les no nom�s com a testimonis del passat, sin� tamb� com a

generadores de coneixement i transmissores de mem�ria.

I estem preparats per assumir aquest repte?

Les imatges s�n testimonis, no documents objectius, per� no hem d'oblidar que el cinema tamb� construeix el

passat, confereix a l'esdeveniment que f ilma les formes que el faran visible. Considero que cal def inir qu�

s'espera de les imatges, qu� s'espera del cinema en la seva relaci� amb el coneixement de la hist�ria, i aix�

passa per assumir que aquest no ens refereix el passat en la seva plenitud, no restitueix una realitat donada,

sin� que la construeix. Per entendre aix�, �s necess�ria una educaci� en la cultura de la imatge com n'hi ha de la

lectura de la paraula escrita. En lloc de negar les imatges de l'horror o de banalitzar-les a base d'exhibir-les a

qualsevol preu, podr�em comen�ar pensant com la Shoah ha transformat profundament les f igures

cinematogr�f iques de la crueltat i ha tornat crucial el lloc que pren el subjecte que les rep. Sigui com sigui, la

representaci� de la Shoah ha donat lloc a una extensa ref lexi� sobre la naturalesa de la imatge i les estrat�gies

de representaci� de la hist�ria.
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